Klavierwoche Ernen: Fulminanter Auftakt

Zum Eroffnungsrezital der Erner Klavierwoche 2022: Eine Konzertkritik zu Pianistin Alice Burla.

Alois Grichting

Die diesjahrige Erner Klavier-
woche wurde durch die junge,
aus Kanada stammende, auchin
der Schweiz ausgebildete und
bereitsinternational sehr beach-
tete Pianistin Alice Burla eroff-
net. Mit dem Engagernent von
Frau Burla bestitigte die Lei-
tung des Erners Festivals, dass
sie die pianistische Szene immer
wieder nach aufstrebenden jun-
gen Begabungen im Auge behilt
und dies mit Erfolg tut.

Alice Burla erwies sich denn
auch in diesem Konzert als gros-
ses Talent. Sie zeigte esin einem
Programm mit franzésischer
Musik aus verschiedenen Epo-

.chen, von Couperin iiber die
romantisch-impressionistische
franzosische Schule bis Mes-
siaen. Diese durch das «Franzé-
sischsein der Komponisten» zu-
sammengehaltene Musik offen-
barte dann aber doch jeweils
ganz neue klangliche Welten.

Barocke Klinge

Als Hofkomponist Ludwig XIV.
schuf Frangois Couperin ein
vierbandiges Werk fiir Cemba-
lo, das uns noch heute begeis-
tert, Erschrieb gar ein Buch tiber
die «Kunst, das Cembalo zu
spielen» und erhielt spiter den
Namen «Frangois Couperin, Le
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Grand». Alice Burla wihlte aus
dem dritten Band der barocken
Cembalo-Werke Stiicke aus, in
denen Themen wie «Liliex,
«Schilfrohre», »Die Reizende»,
«Franzosische Dummbheiten»,
«Bedriickte Seele» usw. behan-
delt wurden.

Burla spielte sie auf dem Bo-
sendorfer Fliigel mit klarem,
prazisem Anschlag, guten Tem-
pi, durchdachten Verzierungen.
Die auf dem Fliigel so verschie-
dene Darstellung der Cembalo-
stlicke bot dabei Schwierig-
keiten, die sehr schon geldst
wurden - in der dynamischen
Abstufung auch etwa an spitere
Gestaltungstechniken des Kla-
viers erinnernd.

Gerade im Stiick «Bedriick-
te Seele- L'dme en peine» konn-
te man besonders deutlich wahr-
nehmen; wie ein barocker Meis-
ter die Stimmung der Trauer
und des Leids durch langsame
Tempowahl und Harmonik aus-
driickt. Hier zeigte sich auch die
Empfindsamkeit und Gestal-
tungstiefe, mit der die junge Pia-
nistin dieser Musik begegnet.

Zur Messiaen-Moderne

Ganz andere musikalische
«Landschaften» und Farben traf
man dann in den Werken «Noc-
turne» (Nachtstiick, Nr. 6, Des-
Dur) von Gabriel Fauré, in den

«Priludien» (Nr. 2, Nr. 5) von
Jean Roger-Ducasse und in
Claude Debussys neu angekiin-
digten «Bruyéres» (Heidekraut)
und «Les fées» (Die Feen). Das
sanft beginnende Nocturne Fau-
rés verlangte von der Pianistin
in spiterer Entwicklung dann
sehr viel.

Hier, wie auch in den «Pri-
ludien» des weitgehend unbe-
kannten Jean Roger-Ducasse
und in Debussys Stiicken wuss-
te sie pianistische Sprachkraft
mit virtuoser Brillanz in schnel-
len Laufen, Doppelgriffen, pia-
nistischen Ubergriffen usw. zu
verbinden. Sie verstand es
auch, lyrische, meditative,
strahlende und dramatische
Stellen in neuem Spannungszu-
sammenhang einander zuzu-
ordnen. In allem spiirte man bei
ihrem Spiel die Stimmigkeit des
Wahrhaften in dieser romanti-
schen und dann auch impres-
sionistischen Klangmagie, in
der hichste Tone oft wie Perlen
gesetzt werden und Stiicke auf
gleichem einzigem Ton leise
verebben.

Das Konzert offiziell ab-
schliessender Teil war der Ein-
blick in die zur Moderne weisen-
de Musik von Olivier Messiaen.
Er, der sich wie etwa auch De-
bussy fiir asiatische Rhythmik,
Pentatonik, Ganztonleitern

usw., dann allerdings auch noch
besonders fiir Vogel interessier-
te, schuf eine ihm eigene unver-
kennbare «Sprache».

Diese offenbarte sich in die-
sem Konzert in seinen «24 Bli-
cken aufdas Kind Jesus», genau-
er im «Blick des Vaters», im
«Blick der Jungfrau» und im

“«Kuss des Kindes Jesus». Der
«Blick des Vaters» kommt in-
schweren tiefen Akkorden da-
her, der «Blick der Jungfrau» be-

‘wegt sich zunidchst eher in
Mitteltonen, dort allerdings in
virtuosem Geflecht und dann
wieder mit Bestimmthéit und
Tiefe.

Immer aber - etwas auch an
Messiaens Orgelwerke erin-
nernd -herrschen indieser aus-
gesprochenen Akkordwelt nicht
nur schopferische Fantasie und
gestaltender Geist, sondern
auch an religiose und mystische
Gefiihle gemahnender Gehalt.
Alice Burla, die auch diese Mes-
siaen-Sprache, Harmonik und
komplizierte Rhythmik mit
grossem Konnen deutete und
gestaltete, hat dem Publikum all
dies zu einem Erlebnis werden
lassen, aus dem sie es mit der
Zugabe von Ravels «Ondines»
(Nixen) aus «Gaspard de la
nuit» wieder in eine weltlichere,
aber doch immernoch magische
Welt zuriickrief. Gut so!



